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TARSILA ou A Vacina Antropoféagica

Novo mondlogo da companhia Estelar de Teatro, € um dialogo com a cultura brasile-
ira contempordnea e a necessidade de novas imagens para um mundo em transicdo.
A busca de uma potente vacina para o imagindrio, por meio do ato teatral, é a
super tarefa de nosso novo trabalho, com texto e atua¢do de Viviane Dias, autora
de 3 livros e pecas que circularam pelo Brasil e paises como Portugal, Alemanha,
Mexico, Italia, Franga e Chile.

Usando como mote um dialogo com a obra e vida de uma das pintoras brasileiras de
vanguarda mais importantes, Tarsila do Amaral (1886-1973), que, junto com sua
geracado, reinventou um Brasil, o espetaculo busca inspiragdo em artistas que nos
precederam para formular as provocac¢oes para o tempo que nos € dado viver.
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Se "vacina” foi assunto necessario dos vltimos anos,
evocamos agora a sonhada VYacina Anirnpnf Elgicu
para lidar com os desafios de um puis que necessita

de novas imagens, duzentos anos apos ter sido decretada sua
independéncin poliﬁcu e cem anos upés o decreto de sua
independéncia cultural.

(Entre o decreto e o fato, quais sdo os hiatos?)



Tarsila: pela Vacina Antropofégica ¢ um manifesto pro
vida (em tempos de necropolitica): em que encantados da mata, personagens de
ficcdo e da mais dura realidade rural e urbana furam as bordas do tempo na busca
da necessaria recriacdo de um pais, valorizando os esfor¢cos das geragdes passadas
e ndo nos omitindo dos passos necessarios para potencializar o tempo que nos é
dado viver.

Uma pega-passeio Socratico - em que o didlogo, préatica tdo necesséria ao nosso
pais, seja o motor de nosso Cadillac Verde de Oswald de Andrade - pelo que de
mais potente ja foi criado na arte brasileira ao longo dos séculos XX e XXI. Com
alegria, a eterna prova dos 9, mas sem abrir md@o de um olhar critico sobre nos-
sa histéria cultural e suas exclusbes, evocamos um continente poético possivel,
potente e guiado pela cultura, num espaco-paralelo - o Brasil das Brasilidades, a
imagem do Brasil criada pelos modernistas como utopia politica, afetiva, existen-
cial - quase perdida numa encruzilhada do tempo. Uma pega rito de cura para o
Brasil de 2022!

....56 a antropofagia
(ainda)
nos une?

O texto e a encenacdo vao beber dos mais de 16 anos de experiéncia da Estelar
de Teatro _ pesquisando uma cena de voz feminina e antropofa-
gica, no territério de integracdo das artes, especialmente as artes visuais, com forte

presenca da poesia, das imagens, das novas tecnologias, da musica e da festa.



O projeto & seu tempo

Numa Cratera de Mercurio — batizada, em 2008, de fato com o nome da
pintora brasileira - Tarsila do Amaral acorda de um sono de decadas. Esta
no cosmos, ao lado de Ci, a Mae do Mato e Unico amor de Macunaima. E de
uma jovem Yanomami de 12 anos, esfuprada por garimpeiros até a morte,
recentemente e jogada no Rio Uraricoera, em Roraima...0 mesmo rio em
que, “no fundo do mato-virgem nasceu Macunaima”, no gigantesco silencio
de noite. Como ficgdo e realidade se misturaram desse jeito no Brasil ?

Tarsila nasce de perguntas desassossegadas. Constela um texto de voz fe-
minina: ndo so nos temas, a valorizag&'o de mulheres criadoras do Brasil
(alem de Tarsila, Anita Malfatti e a pioneira modernista Ema Voss sdo pro-
tagonistas), mas na ||ngquem porosa e poética, que abre espago para a
fecunda parceria com a musica original e as artes visuais (video-cendrios
com as oEras da pln’rora Tarsila do Amaral) para um didlogo inquieto com

um dos momentos mais fecundos da vida cultural brasileira e o tempo pre-
sente. Um olhar para o Brasil de ontem e de hoje na busca de saltarmos
as encruzilhadas da historia, num tempo em que precisamos mais do que
nunca de novas imagens.

Tarsila propoe, com muito humor e a beleza das imagens da propria pintora
que msplram a dramaturgia, um passeio critico pelo Modernismo Brasileiro,
movimento génese de uma nova ideia de arte, idiossincratica, caldeirao em
ebulicao do encontro entre diferentes culturas em um novo mundo, atuali-
zando reper1'6rios e linguagens. O passado cultural mitico, nativo é revalo-
rizado pela prlmelra vez desde a Invasao Porfuguesa e serve aqui de inspi-
ragdo para um imaginario exuberante, magico, poético, libertario.

Cem anos depois da pretensa independéncia do Brasil no plano politico, o
movimento artistico engendrou a possibilidade de uma independencia no

lano simbolico. E propunha uma arte antropofagica que, embora eman-
cipada da Europa, fosse sempre capaz de dlgerlr suas enzimas nutridoras
para a elabora¢do de novas sinteses. Um movimento em que a alteridade,
o encontro com o diferente, € impulso para novas cria¢ées. E um momento
historico em que a arte e a cultura foram o carro chefe de desenvolvimento
de uma nova imagem do pais.




O Modernismo parece ser um rio que as vezes se torna subterraneo, mas
vem a superficie saciar a sede coletiva em diferentes momentos historicos.
No Oltimo poema, épico, de Pauliceia Desvairada, “As enfibraturas do Ipiran-
ga”, Mario de Andrade preve a morte dos Modernistas, representados pelas
“Juvenilidades Auriverdes”. Sucumbem, inicialmente, na grande disputa pelo
imaginario que se da no Vale do Anhangabal. Morrem. Para renascer sempre
que necessdrio: viram semente de novos tempos. José Celso Martinez Cor-
reia diz que o modernismo é sempre evocado quando o Brasil passa por uma
grande crise cultural e social. E mesmo com as criticas que podemos fazer as
grandes exclusces do movimento, foi um manancial fecundo para as mais po-
tentes cria¢Ges culturais do pais, renascendo nas artes visuais (Helio Oiticica e
Lygias Clark e a Pappe), na musica (Tropicdlia), no cinema Novo ( de Glauber
Rocha, por exemplo), no teatro (retirada do ostracismo de Oswald por Zé
Celso nos anos 1960), na literatura, poesia e dramaturgia. Um movimento que
merece ser melhor conhecido pelas novas geracaes...

Num momento em que o Brasil parece ter se perdido numa encruzilhada cul-
tural, moral, social e politica, e em que os esforcos de uma gera¢do raramente
tem continvidade na outra, buscamos alimento num momento artistico in-
ventivo e revolucionario, sem abrir mdo de um olhar critico para os limites do
modernismo. A peca tem um vies profundamente feminista, propondo novos
ritos de inclusdo e novos imaginarios, “por que quando a voz das mulheres en-
tra no mundo, todos os mapas se alteram”, numa contribvi¢do do tempo que
nos & dado viver ao passeio de recriagdo de certa historia cultural brasileira
contemporadnea que ela se propce. Bem como procuramos apoio no tema da
reminiscencia para conversar com um tempo, em que, mundialmente, preci-
samos do apoio da arte e da lembran¢a da poténcia humana para chamar
um novo devir - libertario, ético e estético. Um pé no passado e a fome de
futuros & outros devires...




O trabalho como continuidade uma investigacdo de linguagem nascida
em 2006 - ou o histérico da companhia “devorando™ Antropofagia:

A Estelar de Teatro, nascida em 2006, teve, desde sua origem, o Manifes-
to Antropofago como referencia. Seu proprio nome vem de provocagoes do
Manifesto: “a magia e a vida"; “acreditar nas estrelas”. O modernismo brasi-
leiro inspirou todos os nossos trabalhos, com dialogos mais evidentes em Frida
Kahlo-Calor e Frio (em que Oswald de Andrade era evocado para dialogar com
os Modernistas Mexicanos); bem como foi uma das principais ideias geradoras
éticas e estéticas para nosso “Matriarcado de Pindorama” (ja no titulo evoca-
va o Manifesto Antropofago), que ocupou até o Museu do Ipiranga trazendo
as vozes silenciadas de nossa historia e situando um novo pais neste territorio
mito-poetico criado por Oswald de Andrade; bem como em sua continvidade
nos teatros-filmes que produzimos durante a pandemia “Matriarcado- Améri-
ca”. Agora, pedimos o apoio deste edital para essa continvidade de nossa vida
criativa tdo em coeréncia com uma investigacao de linguagem de mais de 16
anos e suas necessdrias novas imagens.

Finalmente, informamos que nossa pe¢a tem um convite para se apresentar no

Theatre de |'Opprimé, de Paris. O teatro parisiense assistiv ao Gltimo trabalho

da Estelar de Teatro, o filme-teatro criado na pandemia: “Matriarcado- Ameéri-
ca: A Maquina dos Sonhos”, fez um encontro de apresentag¢do do trabalho em
sua sede e nos convidou a um intercambio de investigacdo sobre a Antropofa-
gia. Posteriormente, nos convidou a fazer parte da programagado dos 100 anos
de Comemorag¢do da Semana de Arte Moderna, na capital francesa. Na carta,
a companhia francesa diz sobre nosso projeto Tarsila:

“A atitude de valorizagao mito-poetica da cultura ancestral, ao mesmo tem-
po que sua atitude decolonial, aberta a dialogos potentes e nutritivos com a
cultura europeia...nos interessa especialmente no campo de reflexoes sobre a
_ sociedade contempordnea”
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NOVAS PROTAGONISTAS E IMAGINARIOS

A recriagdo poeética de um pais é conduzida por uma personagem mulher — a
Tarsila do Amaral (1886-1973), uma das mais importantes figuras da pintura
brasileira. E ainda construida como um grande rito de inclusdo de vozes silencia-
das, que se revela paulatinamente, “porque quando a voz das mulheres entra no
mundo, todos os mapas se alteram”. Bem como procuramos apoio no tema da
reminiscéncia para conversar com uma realidade em que precisamos do saber
da arte e do fortalecimento da cultura para chamar um novo amanha - liber-
tario, ético e estético. Um pé no passado e a fome de futuros & outros devires...




SINOPSE

Tarsila do Amaral acorda de seu sono no cosmos, num grande vazio em
gue sua Unica certeza é a necessidade de criar uma nova imagem - um
condensado de energia inspiradora de futuros - antes que o gigante
Piaima, Venceslau Pietro Petra, comedor de pedras - a eterna forma de
quem engole gente, respiros, amanhds - tente devora-la (em procedi-
mentos da “Baixa Antropofagia”). Ha um estranho cheiro de morte no

ar... mas ndo ha velas, ritos, nada...so um odor de distopia.

Em um dialogo entre realidade, ficcao e imaginario Modernista, Tarsila
nos propoe uma rememoragdo daquilo que de mais potente ja foi cria-
do na arte brasileira ao longo dos séculos XX e XXI — um continente
poético possivel, potente e guiado pela cultura, o Brasil das Brasilidades,
num espago-paralelo e parece ter se perdido numa encruzilhada do

1'empo.

Uma pega para chamar utopias, construida como um rito artistico em
que Tarsila e piblico buscam, na evocacao das criagoes Modernistas e
seu entrecruzamento com o tempo que nos é dado viver, a tao sonhada

Vacina Antropofagica: uma vacina para o imaginario, capaz de engen-

drar novas sinteses e proteger o Brasil do futurol







Tempo — Espaco & Imaginarios

Estamos “no cosmos”, no aléem-vida, num espago tempo de possibilidades infi-
nitas, em que personagens da realidade cultural brasileira e da ficcao dialogam
com questoes e temas contemporaneos. De la, na carona do Cadillac Verde de
Oswald de Andrade, rumamos para o Brasil das Brasilidades, um territorio mi-
to-poético instaurado pelo Manifesto Antropofago.

A personagem Tarsila do Amaral serd construida em diglogo com sua biogra-
fia e a leitura de seus quadros. Uma estreita parceria entre seus lados “criadora
e criatura”, um hibrido entre fatos de sua vida pesquisados (como a relagdo
com o interior do Brasil e Paris) e suas propostas esteticas. Alem dos autorre-
tratos todos que fazem parte da dramaturgia e, especialmente, os quadros da
fase Antropofagica mais conhecidos, destacam-se “Composi¢do (Figura So)” e
“Sono” - ambos de 1929 e ainda o tardio “Batizado de Macunaima”, de 1956.
Como grandes parceiros do texto, fornecem imagens, temas, inferlocugao, mo-
vem a cenaq, revelam facetas de Tarsila.

Livros e museus, artigos de jornais e revistas culturais da época e mesmo as
cartas trocadas entre os Modernistas foram também pesquisados na drama-
turgia. O livro “Tarsila: sua obra e seu Tempo” de Aracy A. Amaral, ndo s6 situa
historicamente a obra de Tarsila, como traz muitos documentos que compoe o
texto. Aracy, uma das primeiras pesquisadoras do tema, fornece importantes
informagGes biograficas pormenorizadas de Tarsila e também reflete sobre o
panorama historico, cultural e socio-politico da epoca.

Tarsila sera ainda construida em conversa com um hibrido, o casal Tarsiwald
(apelido dado por Mario de Andrade ao casal Tarsila do Amaral e Oswald de
Andrade).

Anita Malfatti, Ema Voss também sao personagens, tendo fun¢Ges épicas
na narrativa. Serdo tecidas a partir de dados de suas biografias e ressalta-
remos o carater de pioneirismo no Modernismo de ambas: ousadia, visdo de
futuro, capacidade de sinteses e... diferentes silenciamentos historicos. Os fatos
com Anitta que foram o gatilho da Semana de Arte Moderna sdo motor da
agdo. No caso de Ema, mergulhamos e posteriormente nos distanciamos da
personagem historica para imprimir nela um carater de simbolo: ela se torna
nossa EVA, uma pega chave na recriagdo de um pais pelo rito de inclusdo de
vozes silenciadas do Modernismo que propomos na peca.




Oswald de Andrade e Mario de Andrade sdo também personagens que
aaprecerao projei'ados. Suas falas serao sempre retiradas de contextos histori-
cos ou literarios que viveram ou produziram.

Em Oswald de Andrade, por exemplo, seu carater irreverente, genial e brin-
calhdo se revela nas a¢ées. Por exemplo, quando acusado, por Monteiro Lo-
bato (outro personagem historico secundario na pega), de ser o “responsavel”
pelas subversces da arte do inicio do seculo XX no Brasil, na Revista Terra Roxa,
de 1926 ( a “culpa” toda seria da “displicéncia de Oswald de Andrade e de to-
dos os outros modernistas que nada mais sdo que inexperientes burlados pela
mistificagdo do poeta de Pau-Brasil"), responde de Paris aticando a maldade
contra si proprio, em tom de ironia e piada. Ndo enganou s6 os amigos brasilei-
ros, mas o mundo todo:

“Ver a exposi¢do de Artes Decorativas em 1925, em Paris. Tudo torto, fora de
prumo, rebentado, doido. Fui eu quem disse que assim era bonito. E os trouxas
acreditaram.”

Mario de Andrade na dramaturgia do projeto, fala por cartas, reais, escri-
tas a Tarsila em diferentes momentos da vida, como uma reminiscéncia, uma
imagem do passado evocada para o tempo presente. As correspondéncias tem
uma elevado carater ético-estético e merecem ser mais conhecidas do publico:
constelam desde grandes temas da cultura da época, bem como fazem uma
deliciosa cronica de costumes. Uma escrita que ndo é s6 uma palavra no papel,
mas um jeito especifico da palavra e uma palavra que ndo consegue dizer de
outro modo o que diz. “As cartas de Mario. Um concentrado de prazer. Estetico.

E a eloquencia de tudo aquilo que ele calava. Elegancia”. E também o grande

interlocutor de Tarsila e, no decorrer da narrativa, se transforma mesmo num
gigante da cultura brasileira - desta vez criador e nao destruidor - que a con-
duz de volta ao cosmos, no fim do rito de criagdo de vacinas para o imaginario
que a pega se propce.

Para os demais personagens, por seu processo criativo envolver intertextualida-
des, optamos aqui por fornecer estas informagoes dentro das ideias geradoras
éticas e esteticas - as referéncias principais do texto que produziram dialogos,
em nossa dramaturgia, entre:




a) Obras modernistas e o tempo atual:

Alem do Manifesto Antropofago, de Oswald de Andrade, bastante presente
como orientag¢do da pe¢a, Macunaima, de Mario de Andrade é outra impor-
tante referéencia de nosso trabalho. A linguagem de “Tarsila ou a Vacina An-
tropofagica” propace fronteiras ténues entre criadores e suas obras, ficgdo e

realidade. Por exemplo, TA~R$ILA DO AMARAL, uma personagem histori-
ca, conversa com CI, A MAE DO MATO e o GIGANTE PIAIMA PIETRO

PIETRA, personagens de Macunaima. Porém, nos permitimos “devoragoes”

destas figuras de maneira livre, acrescentando planos ficcionais:

- PIAIMA., o “eterno adversério"', evocado desde as primeiras cenas, ndo e
mais o gigante imaginado por MARIO DE ANDRADE mas sua versao “atu-

alizada”, neoliberal, em 2022: ndo mata mais por enfrentamentos diretos,

mas com seus oculos “que nada veem”. A descoberta de seu novo carater
se revela ao longo da pega. E um simbolo da cultura da indiferenca, t&o de-
finidora das mazelas da contemporaneidade. De acordo com o psicanalista
Christian Dunker, a cultura da indiferen¢ca marca o século XXI tal como a
cultura do odio. Mais uma exemplo de como entretecemos questces contem-
poraneas as provocacoes modernistas.

Outra obra fundamental de dialogo com a peca é a Paulicéia Desvairada,
também de Mario de Andrade, por sua “presen¢a” ainda na Semana de
Arte Moderna, de 1922 (em que Ode ao Burgués, por exemplo, foi lido). A
pega, tambeém conversa textualmente com o poema épico de Mario “As en-
fibraturas do Ipiranga”, especialmente no destino modernista como semente
de novos tempos.




b) Obras classicas como Menon, de Platao:

Como prahca de criagdo ao |ongo dos anos, a dramaturga sempre escolhe
uma obra classica como fonte de inspiragdo de seus textos e buscas de sinteses
bastardas. Neste momento, em que mais do que nunca no Brasil precisamos
ressignificar as palavras e reabita-las, buscamos aqui inspira¢do nos Didlogos
Platonicos, revisitando mesmo as fontes, num exercicio de humildade, para rein-
vertarmos nosso tempo.

Em Menon, do encontro entre perguntas, filosofia e ndo-saberes, emerge o
tema da reminiscencia como fonte de certo conhecimento. Empresfumos da
obra o tema da reminiscéncia e o questionamento se a virtude pode ser ensina-
da. E, especialmente, a procura de conhecimento pela exposi¢do a alteridade,
pelo encontro com o outro e diélogo que produz o ... espanto. Em nossa pegq,
ndo buscamos a virtude de um individuo, mas a de um pais. A virtude de um
pais pode ser ensinada?

Ménon traz certo imaginario pquonlco para a pega. E a palavra, o poder da
|magem sobre a realidade social e a propria arte como ||nguagem sao elevadas
a posi¢do de personagens do trabalho, no texto poeético. O questionamento do
poder da IMAGEM se torna linguagem e tema:

Se torna linguagem quando Tarsila dialoga com imagens projetadas, sejam as
que criou durante a vida, sejam as memorias de seus parceiros modernistas que
aparecem para ela ndo como seres reais, mas habitando... imagens; ou mesmo
a imagem-fantasma do Piaimd, seu eterno adversario.

Se torna tema quando a propria IDEIA de imagem e assunto da dramaturgia,
em momentos diferentes da peca. Tarsila diz:

“Uma imagem é uma lembranga... ov uma antecipagdo...uma presenga multidi-
mensional! Um portal para uma nova redlidade. Uma energia condensada de
alta volfagem.

...Mesmo se so existe dentro da ‘mente, € um curto circuito do relogio, que per-
mite a irrupgdo de qualquer coisa do passado.... ou do futuro. No agora...

Acabaram de descobrir picos azulados numa sonda que passou por aqui. Era
ev pintando em brasileiro, gente...nunca desisti das imagens. Qualquer imagem
é uma desordem do tempo & uma selvageria do pensamento. ..”

Ov ainda:

“ Imagens que sdo feitas de alguma relagdo do pensamento com o ndo-pen-
samento, um pensamento daquilo que ndo pensa, os contraditorios em si, a
revelagdo de um segredo oculto”.

(o) proprlo texto, em si, e pensado como uma super tarefa: a crlagao, a parflr
de inOmeras referéncias e com a presenca do publico, de sementes para um
novo imaginario, ou seja, a criagdo de novas sinteses que possam nutrir devires.
E abrir caminhos para o Brasil do futuro!




FICHA TECNICA

TEXTQO: Viviane Dias
DIRECAO: Ismar Rachmann
VIDEO-CENARIOS: Vic Von Poser

ELENCO: Viviane Dias

ELENCO PROJETADO EM IMAGENS:
Anderson Negreiro e Ismar Rachmann
MUSICA ORIGINAL: Gabriel Moreira
UMA REALIZACAOQ: Estelar de Teatro
DURACAO: 60 minutos
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Fundada em 2006, com trabalhos cénicos em salas e ruas realizados em Sao
Paulo e apresentados em diferentes cidades e paises, em importantes festi-
vais, teatros e centros de pesquisas internacionais na Alemanha, ltalia,
Meéxico, Portugal, Franca e Chile. Ganhamos, nos Gltimos anos, duas vezes o
importante reconhecimento & companhias de pesquisa continuada do Pro-
grama Municipal de Fomento ao Teatro para a Cidade de Sao Paulo, bem
como O Proac Artes Integrada, o PROAC Circulacdo por Frida Kahlo- Calor
e Frio, o Prémio de Difusdo e Intercdmbio da USP e o Iberescena. Fomos con-
vidados para importantes festivais internacionais como o FLIPT — Festival
Laboratério Intercultural de Préticas Teatrais, no Teatro Potlach, na ltdlia,
ligado ao ISTA de Eugenio Barba e o Santiago OFF, no Chile, ambos em
2015. Apresentamos ainda nosso teatro-filme criado durante a pandemia,
Matriarcado-América: A Maquina dos Sonhos, em importantes festivais e ci-
dades portuguesas e francesas. No México, nossas apresentacoes (de Frida
Kahlo - Calor e Frio), nos renderam carta de recomenda¢do do exigente
Museu Frida Kahlo, na Cidade do México, bem como realizamos inter-
vencdes urbanas e cursos difundindo nossa investigacdo de uma linguagem
cénica brasileira em universidades como a UNAM e Escola Superior de Artes
de Yucatédn, no México. Na Alemanha, além de apresentacdes em Berlim,
fomos convidados a participar de debates na Volksbiihne (A Universidade
Livre de Berlim) sobre formacao teatral, um dos eixos de nossa investigacao.
Também nos apresentamos no Circuito TUSP de Teatro, em 2015, nas ci-
dades de Bauru, Piracicaba, Sdo Carlos e Ribeirdo Preto, compartilhando
nossa investigacao artistica e pedagdgica através de oficinas; e no Museu
Oscar Niemeyer, em Curitiba, durante a primeira exposicao de Frida Kahlo
no pais. Destaca-se ainda a performance conjunta entre Estelar de Teatro,
Teatro Potlach (ltdlia) e a performer indiana Parvarthy Baul, em Farfa, na
Itdlia: "Cantos de Amor entre o Oriente e Ocidente™, em junho de 2015. Em
sua trajetoria, a companhia realizou ainda uma série de residéncias artisticas
internacionais em teatros como o Teatro Potlach, na Italia (braco do Odin),
e o proprio Odin Teatret (2008), na Dinamarca. Decisiva ainda na trajetéria
da Estelar de Teatro é a influéncia do trabalho com o diretor e pedagogo
russo Jurij Alschitz, desde 2011.




Temos uma sede na R. 13 de Maio, no tradicional bairro do Bexiga, o Teatro Es-
telar, espaco em que a companhia vem digerindo os frutos destes contatos com
importantes encenadores e grupos contemporaneos que marcam sua pesquisa,
em trabalhos com forte cunho brasileiro, especialmente pela presenca da musi-
ca, da danga, das artes performativas e da festa.

Em nossa sede, fomentamos ainda encontros publicos com temas contempora-
neos como os Seminarios de Voz feminina, com pensadoras do campo das artes
(memdria: https://www.estelardeteatro.com.br/voz-feminina), e Seminarios
de Dramaturgia Feminina, com autoras de teatro mulheres (memoria: https://
www.estelardeteatro.com.br/residencias),

PECAS ENCENADAS:

Matriarcado Ameérica. de viviane
Dias, direcdo de Viviane Dias e Ismar Rachmann. Te-
atro-filme, em dois episdédios: Matriarcado-Améri-
ca: A Sociedade das Eréticas em Menopausa e A
Mé&quina dos Sonnhos (2021). Apresentada de
modo on-line e também presencialmente em S&o
Paulo, Lisboa, Porto e Paris (2022).

Matriarcado de Pindorama.
de Viviane Dias, direcdo de Viviane Dias e Ismar
Rachmann. Em cartaz no Teatro Estelar, no Museu
da Independéncia e na FarOFFA da Mit - 2018, 19
e 20. Em 2021, ganhou versao on-line.

Invasores de Sistemas. de vivi-

ane Dias, direcdo Ismar Rachmann, (juvenil) em
cartaz no Teatro Estelar e circulagdo por varios
CEUs da capital paulista —2018. Em 2021 foi
remontada em versdo on-line




Frida Kahlo - Calor e Frio, de viv-
iane Dias, dire¢do Ismar Rachmann — apresen-
tada no México, Alemanha, ltalia, Chile e mais
de 15 cidades do interior de Sao Paulo e Curi-
tiba. Na cidade de Sao Paulo estreou no Viga,
foi para o SESC Ipiranga, TUSP, Teatro Heleny
Guariba e sedes de grupos parceiros, para a SP
Escola de Teatro e Teatro Estelar - 2014-19.

Caim, de Viviane Dias, dire¢éo Ismar Rach-
mann, estreia no SESC Consolagao; apresen-
tacdes em varias cidades do estado (como Ri-
beirdo Preto, llha Solteira e S&o Carlos) e no
Espaco Redimunho de Teatro — 2012 e 2013.

Mestres do JOgo. de Viviane Dias, di-
recao Ismar Rachmann, estreia no SESC Con-
solagéo, e no Teatro Communne , rodando por
outras cidades de Sao Paulo — 2009 a 2011.

AIice, de Viviane Dias, dire¢do Ismar Rach-
mann, em cartaz no SESC Consolagao, nos Sa-
tyros e teatro Julia Bergmann — 2007.




INTERVENCOES URBANAS:

“Histdrias Invisiveis nas Ruas”, intervencio urbana criada por Estelar de
Teatro e cidadas. Apresentada em vérios bairros de Sado Paulo (centro e periferias) e nas cidades
de Santo André, Registro, Presidente Prudente, Caraguatatuba, Braganca Paulista e Sorocaba.

“Frida Kahlo — Calor e Frio em Intervencao humana”, inter-
venc¢do urbana no Largo do Arouche e cortejo até o Museu da Diversidade, dentro do Metr6
Republica, onde apresentamos fragmentos do espetéculo Frida Kahlo- Calor e Frio no museu
e também ocupamos o espaco do Metrd. Uma parceria Estelar de Teatro, TUSP e Museu da
Diversidade — dezembro de 2014.

7 Frida!, nas ruas de Mérida”, no México, envolvendo atores e musicos da
Estelar de Teatro, estudantes da Escola Superior de Artes de Yucatan e cidaddos , sob a direcdo
de Marcos Bulhdes e Marcelo Denny - 2014.

Intervenc¢des urbanas com o Teatro Potlach, na itslia (em residen-

cia artistica) na forma de paradas e participagdes de membros da companhia no projeto mul-
tidisciplinar de Artes Integradas “Citta Invisibilli”, todas dirigidas pelo diretor italiano Pino Di




VIVIANE DIAS

dramaturga e atriz

Atriz, dramaturga, diretora, jornalista, critica de teatro e autora de trés livros
— Frida Kahlo: Calor e Frio — Um Caminho para a Palavra Performativa; Ma-
triarcado de Pindorama & outras imagens-manhas e Matriarcado-América —
a Maquina dos Sonhos. Seu trabalho artistico circulou por varios paises
como Alemanha, Itdlia, Franca, Portugal, Chile e México. Co-fundadora da
Estelar de Teatro.

Doutoranda em Artes Cénicas pela ECA-USP com um Doutorado Sanduiche
em Artes Cénicas na Université Paris 8, na Franca. Mestra em Artes Cénicas
pela ECA-USP, com um segundo mestrado em pedagogia teatral orientada
diretamente pelo diretor ucraniano Jurij Alschitz na UNAM, Universidade
Nacional Auténoma do México. Formada pela ECA-USP (jornalismo) e
Agora CDT (participou do nicleo de atores entre 2000-2005), completou
sua formacdo com uma serie de residéncias artisticas internacionais, como
residéncia artistica no teatro Potlach, na ltdlia, braco do ISTA, tendo partici-
pado de vérios seminarios da Escola Internacional de Teatro Antropolégico
(2008, 2015). Viveu um més no Odin Teatret em residéncia artistica: dois
meses na India, no Milén Méla, dirigido por Abanis Biswas e 2 meses na
Polénia, em residéncia artistica com Anatoly Vassiliev no Instituto Grotows-
ki. Desde 2011 trabalha com Jurij Alschitz.

Entre seus Ultimos espetdculos destacam-se o texto, co-direcdo e atua¢do no
teatro-filme Matriarcado-América, em dois episddios (A Sociedade das Eroti-
cas em Menopausa e a Maquina dos Sonhos), Matriarcado de Pindorama
(co-diretora, dramaturga e atriz da peca de artes integradas), Frida Kahlo-
Calor e Frio ( dramaturga e atriz), dir Ismar Rachmann; Performance Stan-
islavski 150 anos, dirigida por Jurij Alschitz na Cidade do México. Foi dra-
maturga e atriz também de Caim , Mestres do Jogo e Alice - espetaculos da
Estelar de Teatro, companhia de artes integradas entre 2009 e 2012; de
Bixiga - Uma Bela Vista, dirigido por Roberto Lage e BarGaia, dirigido por
Jairo Mattos. Dramaturga de “Em Alguma Margem, no Rio”, dirigida por
Jairo Mattos. Ministrou cursos no Brasil e exterior. Participou da comissao
Julgadora de Proacs Circulagdo e Dramaturgia.

Tem artigos e criticas publicadas em revistas como a Sala Preta e jornais
como a Folha de $.Paulo, além de criticas em sites especializados de teatro,
no Brasil.

Informagdes Imprensa: Viviane Dias 5511 998519094
Fotos e mais infos: www.estelardeteatro.com.br




